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Resumo: O presente artigo trata do percurso histérico da bateria na musica popular, sua relagdo com a
percussao multipla e o seu lugar na musica contemporanea. Seu objetivo é demonstrar que a compreensao das
raizes do instrumento possibilita a criagdo de um ambiente de interpretagdo e performance para a obra
“Hindol, Homenagem a Amacher e Karkovski”’ de Gabriel Francisco Lemos. Para centralizar a bateria no debate
sobre seu papel na musica contemporanea, utilizamos como conceitos principais Fourth Stream de Eduardo
Lopes e “Confluente” de Ben Reimer. Concluimos que a peca sugere o acesso do intérprete ao material musical
oriundo da proépria histéria da bateria, onde é possivel realocar suas raizes em um contexto de musica
contemporanea.
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Techniques And Musical Possibilities For Drumset Solo Performance In The Context Of Contemporary Music -
A Case Study

Abstract: This paper considers the history of drumset itself in popular music, its relationship with multiple
percussion and its role within contemporary music. This demonstrates that an awareness of the drumset’s
roots could be useful in creating an atmosphere for the interpretation and performance of the piece “Hindol,
Homenagem a Amacher e Karkovski” by Gabriel Francisco Lemos. To bring the drumset to the center of the
debate on its role within contemporary music, two main concepts were considered: Fourth Stream by Eduardo
Lopes and Confluence by Ben Reimer. In conclusion, this paper will show that the piece suggests the
interpreter's access to the technical and musical possibilities taken from the drumset’s idiomatic roots and
relocate them in the context of contemporary music.
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Para compreender os caminhos que direcionam um instrumento ao lugar simbélico que
ele ocupa em uma determinada sociedade, é necessario compreender questdes histdricas
que dizem respeito tanto a micro-especificidades como a macro-estruturas mais complexas
alinhadas a questdes sociais, geograficas e econOmicas. Para este trabalho, a
contextualizagdo histdrica tornou-se imprescindivel para que fossem alcangadas possiveis
estratégias de performance da obra “Hindol, Homenagem a Amacher e Karkovski” de
Gabriel Francisco Lemos. Partiremos mais precisamente do final do século XIX, a fim de
situar o leitor na superficie dos desdobramentos da musica e da sociedade ao redor do
Mississipi. Para além da guerra civil que se instalava nesse territério, que hoje compreende
os Estados Unidos, é importante ressaltar que a Louisiana era um territério de dominacgao
francesa e que muito de sua cultura dominava a regido que fora anexada aos Estados

Unidos. Os franceses deixaram essas terras apds um contrato de venda estabelecido por
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Napoledo, todavia, na cultura da regido ficaram muitos resquicios da passagem do Império
Napolebdnico. Ndao é nenhuma novidade afirmar que a musica originaria dessa regidao nasce
do contato entre os negros franceses libertos - estes que por sua vez tinham contato com a
formalizacdo da musica oriunda da Europa - e os negros americanos que trabalhavam nas
plantacdes de algoddo - estes que somam a esta equag¢do com o uso da voz e o blues
rural. Todo esse movimento social possibilita o surgimento de bandas de metais que
margeiam o Mississipi e Nova Orleans. Essas bandas utilizavam em sua formacdo uma
espécie de naipe originado da influéncia de percussao da Europa: seja pelas bandas marciais
gue acompanhavam os soldados nas batalhas ou pelo carater sinfonico. Assim, as bandas de
metais continham em sua sessdo ritmica bumbo, caixa e prato a dois. Algumas décadas mais
tarde, as bandas de metais (ou jazz-bands) ja ocupam um espaco significante na musica
dessa regido - estabelecendo-se como um género e, claro, surgindo como atividade
econdmica. Diante disso, produtores e bandleaders comecaram a entender que a sessao de
percussao das jazz-bands talvez ndao necessitavam mais de trés musicos para executar os
ritmos. O pesquisador Ben Reimer afirma que, muito embora os lideres das bandas
entendessem que precisavam economizar em musicos para ganhar mais, o problema
principal consistia na necessidade de se apresentar em lugares muito pequenos e que de
alguma maneira seria necessdrio reduzir o quadro de musicos para conseguir se adequar aos
pequenos palcos. Para atender a essa demanda, os percussionistas necessitaram adaptar sua
técnica e a primeira delas, especifica e com essa finalidade, ficou conhecida como double
drumming. Double drumming consiste basicamente na execu¢dao do bumbo e da caixa ao
mesmo tempo. O bumbo era colocado no chdo a frente do percussionista e a caixa ao seu
lado, geralmente apoiada numa cadeira. Sendo assim, um percussionista poderia tocar o
bumbo executando rulos e/ou toques rudimentares com algumas doses de improviso. Dadas
estas informacdes, é possivel compreender que o avango técnico e tecnoldgico surge da
necessidade do percussionista em tocar os instrumentos sozinho.

No inicio do século XX algumas inovacdes tecnoldgicas acontecem de forma mais
contundente, sendo o pedal de bumbo e a estante de caixa os primeiros equipamentos que
possibilitam ao percussionista manter um padrao de setup e, em detrimento disso, um
padrdo técnico. O campo de atuacdo dos percussionistas comeca a se expandir para outras
areas da pratica musical, passando a ser muito comum o uso da percussdo para acompanhar

filmes mudos. Dito isso, as maximizacdes dos setups de percussdo ndo param de acontecer
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através da insercdao de instrumentos originarios de outras partes do mundo, tais como:
apitos, xilofone, pratos e tambores chineses e blocos de madeira. Diante dessas condic¢des ja
nao era necessario mais do que um percussionista para a execu¢do. Como esse setup passa a
se estabelecer cada vez mais, ele passa facilmente a receber um nome: Trapset. Trap é a
contracdo da palavra de origem inglesa contraption e que traduz-se livremente para a lingua
portuguesa como “engenhoca” (LOPES, 2015, p.13). Consideramos, entdo, que o trapset é
um setup de percussdo multipla - ainda sem valor simbdlico agregado - que ao longo de
uma ou duas décadas - por ter particularmente um conjunto de técnicas e acessérios bdsicos
com poucas mudangas - passa a ter papel importante nas manifestagdes musicais da
América do Norte, especialmente o jazz. Ainda que com um ou dois tambores a mais, os
setups do final do anos 20 ainda tinham pouca possibilidade de uso do pé que ndo estd
acionando o pedal de bumbo. Dessa forma, comecam a surgir equipamentos que
possibilitaram tocar o prato a dois com o pé. Primeiro surge o snow shoe, espécie de sapato
utilizado para andar na neve e que fora utilizado para obter-se o choque dos pratos. Depois
surge o low-hat, que ficava a poucos centimetros do piso, dificultando o acesso com as
baquetas. Por ultimo surge o hi-hat, possibilitando o acionamento do choque dos pratos
pelo pé e também serem acessados com as baquetas (LOPES, 2015, p. 15). Diante disso,
consideramos que a evolugdo dos trapsets para um setup basico para o desempenho no jazz
origina o que passa a ser conhecido como drumset.

A bateria é considerada um instrumento legitimo que oferece um histérico idiomatico
comumente enraizado na musica popular (REIMER, 2013, p. 1). Para esse trabalho, é
necessario tratar a bateria e a percussao multipla como instrumentos distintos e de certa
forma antagonicos; primeiramente porque a partir do momento que a bateria se estabelece
com este setup basico, um conjunto de técnicas especificas profundamente ligadas ao uso
da coordenacdo se estabelece como substancia da linguagem do instrumento. Como
exemplo podemos citar o baterista Kenny Clarke, esse que se destacou na conhecida era do
swing (momento onde a musica das big bands de jazz era a considerada a musica dos
Estados Unidos), possibilitando o avango da linguagem da bateria principalmente no uso do
ride para o swing do jazz e o hi-hat acentuando o tempo 2 e 4, deixando livre o bumbo e a
caixa para acompanhar de forma sutil a melodia das musicas (REIMER, 2013, p. 17). Em
segundo lugar, nos anos iniciais de formacdo da sua identidade, a bateria exerce o papel

irrestrito de manter o tempo. O que podemos dizer da percussao multipla é que esse tipo de
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formacdo instrumental se apresenta como “..uma série de instrumentos individuais
arranjados de tal maneira que um percussionista possa tocar todos como uma unidade
poli-instrumental singular” (MORAIS;STASI, 2010, p.62). Enquanto a bateria, apesar de todas
as mudancas técnicas, ndo estava além do seu papel naquela musica, a percussdao multipla
atendia as necessidades da musica erudita e, diferente da propria histéria que arregimentou
e engessou de certa forma a bateria, designava-se como uma proposta amorfica, utilizada
como material de composicao de uma musica com formalizagdo classica; enquanto a bateria
nasce e se estabelece através da fruicao e criatividade do préprio musico, da era do swing
até o rock e demais estilos. Diante disso, a separacdo é inerente porque diz respeito aos
caminhos que cada uma foi percorrendo até um ponto onde, naturalmente, convergem
como entidades que pertencem ao mesmo campo mas que, em grande maioria, atendem a
propdsitos distintos. Por outro lado, podemos encontrar em Reimer falas de bateristas como
Max Roach, que ao tentar organizar seu pensamento em funcdao de um status solistico e
preponderante da bateria frente aos demais instrumentos melddicos do jazz, determinava
gue a bateria deveria ser vista como um instrumento de percussao multipla com o intuito de
determinar estruturas formais semelhantes as da musica erudita. Ou seja, a bateria seria
capaz de estabelecer um discurso musical dentro de uma estrutura formal de musica
cldssica. Nada obstante, como supracitado, a bateria se estabelece através de um setup
basico executado com caminho idiomatico que exige do baterista um nivel de coordenacao
gue ndo era exigido, a priori, para uma execucdo em percussdo multipla. Todavia,
compreendemos que as palavras de Roach fazem mais sentido no campo estético do que no
campo do discurso musical, onde a substancia - do discurso - era completamente diferente.
Portanto, a estrada tortuosa dos caminhos que em algumas esquinas cruzam a bateria e a
percussdao multipla pode ser apenas puro resultado do fato de estarmos lidando com as
Ciéncias Humanas, onde o pressuposto fundamental dessa atividade é a imprevisibilidade
dos grupos sociais, do individuo, da atividade artistica e cultural. Neste caso, separar a
percussdao multipla e a bateria, neste trabalho, ndo tem outro fim que ndo seja corroborar
no nivel de performance desejado para a pega da qual estamos tratando, este que por sua
vez compreende em usufruir da linguagem produzida pelo préprio caminho idiomatico
percorrido pela bateria para gerar outro material musical para a obra. E importante discutir
o papel da bateria na musica contemporanea levando em consideracdo que, para nds, ndo é

possivel atingir um grau de performance nessa peca sem entrar no histérico que leva a
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bateria a atingir um status de instrumento solista. O debate sobre a possibilidade de se usar
a bateria como um instrumento solista ndo é atual; onde, por exemplo, muito se discute
sobre as performances solisticas executadas pelo baterista Baby Dodds. De forma geral, o
espaco destinado para seus solos eram tdo curtos que praticamente apenas abriam margem
para uma minima variacdo timbristica, repetindo os mesmos padrdes que mantinham o
tempo mas que foram importantes para o desenvolvimento do solo em “tradings™ de 4, 8
ou 16 compassos. Outro fator importante é a relagdo entre percussao multipla e bateria que
apontamos através de Max Roach. A posicdo solista que Roach defendia estava estritamente
relacionada a formalizacdo estrutural da musica classica, o que nos abre precedentes para
discutir a bateria como centro da relagao entre musica classica e musica popular.

Autores como Kevin Nichols e Rui Faustino também entram na lista dos que estdo
desenvolvendo algum trabalho sobre o papel da bateria na musica contemporanea. Todavia,
para este trabalho focaremos em Ben Reimer e Eduardo Lopes. Nichols esta preocupado
com a insercdo da bateria na grade curricular de percussdo erudita e por isso oferece ao
instrumento o status de percussdao multipla (NICHOLS, 2012, p.3). Rui Faustino pretende
deslocar a bateria do seu percurso idiomatico e, pontuando pardmetros qualitativos
referentes a musica erudita (FAUSTINO, 2018, p.7), tem por objetivo produzir uma musica
nao-idiomatica, esta que deve ser a Unica capaz de atender as linguagens composicionais da
musica contemporanea. Nesta, segundo Faustino, o baterista deve desapegar-se
completamente da sua especializacdo num Unico instrumento - bateria - e aproximar-se
completamente da percussao multipla, em funcdo da “capacidade e flexibilidade de
aglomerar instrumentos de acordo com a obra a interpretar” (FAUSTINO, 2018, p.lll). O
intuito desse trabalho é evidenciar as qualidades de cada género no sentido de assumir um
papel de mediacdo e ndo de segregacdo entre eles, onde o material musical produzido pelos
bateristas assume um carater de ferramenta composicional. Neste sentido, o que Ben
Reimer nos oferece sdao quatro abordagens que dizem respeito apenas a bateria como
objeto de estudo e relacionada a performance. Supondo que esse caminho histérico dentro
do campo idiomatico fornece material suficiente para uma nova espécie de composicao a
qual ele chama de “Confluente”. A primeira abordagem de Reimer é chamada de “Turista”,

gue é basicamente uma composicdo que se apropria da musica popular como um meio de

! Segundo o glossario do centro de estudos de jazz da Universidade Columbia, trading é uma espécie de

passagem solistica onde os musicos revezam a quantidade de compassos onde estdo improvisando. Os
compassos sado definidos pela forma e podem ser de 4 em 4, 8 em 8 etc.
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criar uma nova expressao. Diz respeito ao caminho percorrido pelo compositor para chegar
ao que estd muito longe dele, colhendo substancias que enriquecem seu trabalho. A
segunda é a “captura instantanea” que diz respeito a se apropriar de um recorte de uma
ideia original para criar uma nova ideia. Neste caso funciona como a apropria¢cdo do material
recolhido em funcdo de um novo material. A terceira é a “ndo-idiomatica’’, que se refere
exatamente ao que tem que ser considerado “apropriado” para ser aplicado num contexto
de musica contemporanea. Apropriado no sentido de atender a uma alta descaracterizacao
em funcdo de uma ideia. Na quarta e ultima abordagem - “Confluente” -, Reimer propde o
uso do material musical extraido de forma substancial da idiomaticidade do instrumento,
estabelecendo os caminhos de sua tese. Confluente é o mesmo que se encontra com,
converge para, aproxima-se de. Neste sentido, é utilizada para orientar uma nova e
individualizada ideia basica composicional que levard em consideracdo a rica histéria do
instrumento e seus desdobramentos na contemporaneidade. Em funcao das abordagens de
Reimer, sugere-se uma discussao que converge ao que o pesquisador Eduardo Lopes chama
de Fourth Stream - espécie de género contempordneo que considera a musica como

producdo inerente as transformacdes sociais. Segundo Lopez (2015),

...a musica é um objeto virtual cuja recep¢do é muito mais do que uma organizagdo
de frequéncias sonoras, timbres e duragdes, a sua investigacdo na
contemporaneidade tera que forcosamente considerar esta realidade, fazendo-se,
em casos relevantes, munir de ferramentas construcdes tedricas de varias areas
das humanidades e ciéncia (LOPES, 2015, p.1).

Sendo assim, o Fourth Stream indica uma espécie de intérprete e/ou compositor que
dialoga com a musica popular e a musica erudita. Antes de continuar a apresentar o Fourth
Stream, é necessario conhecer o Third Stream, que é um conceito criado pelo compositor e
pesquisador Gunther Schuller que se refere a uma musica que unia partes improvisadas ou
escritas do jazz com caracteristicas e técnicas pertencentes a musica classica. Como exemplo
podemos citar as obras A Histéria do Soldado de Igor Stravinsky e A Criagdo do Mundo de
Darius Milhaud, ambas consideradas obras que estabeleceram um contato com a
sonoridade resultante das jazz bands do inicio do século XX. Pertence também a estas obras
o status que determina o surgimento da percussdo multipla (MORAIS;STASI, 2010, p.64),
enquanto apropriacdo da linguagem popular para a linguagem erudita e, claro, a
possibilidade de serem executadas por um Unico musico, premissa da qual ja tratamos na

introducdo deste artigo e que, de alguma forma, aproxima a bateria e a percussdao multipla.
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No que tange a relacdo das obras com o conceito de Third Stream, sugerimos um paralelo
com Ben Reimer, onde essas obras podem se inserir perfeitamente na abordagem “Turista”.
O que estd em evidéncia no Fourth Stream é uma espécie de musica e musico que, através
da conexdo de miultiplas linguagens de forma natural, convergem no fato da
contemporaneidade oferecer diversas formas e géneros em tempo real. Nesse género,
Lopes destaca a capacidade de uma espécie de musico capaz de se relacionar com multiplos
géneros distintos como, por exemplo, um musico de formacdo popular que também tem
acesso ao repertdrio classico ou contemporaneo erudito. Neste sentido, ha a possibilidade
da criacdo de uma musica nova que acompanhe essas caracteristicas contemporaneas.
Ainda ha alguns desafios para a performance do intérprete que deseja transitar entre esses
dois géneros; no entanto, por ser a bateria um instrumento que vem assumindo o seu lugar
na musica contemporanea, é possivel afirmar que em relacdo a performance o instrumento
assume um papel importante numa espécie de via de mao dupla entre o contexto de musica
contemporanea e a busca por materiais enraizados na musica popular. Neste sentido,
entendemos que as similitudes entre esses dois principais autores ocupa um lastro tedrico
imprescindivel que viabiliza um ambiente conceitual, onde obtenha-se o desempenho que
se espera da obra utilizada nesse trabalho. Mais do que tudo, a convergéncia entre esses
dois autores estd em assumir uma proposta inclusiva para novas narrativas onde aspectos
relacionados tanto a musica popular como a musica erudita sejam levados em consideracao,
principalmente no que diz respeito a relacdo entre intérprete e compositor, esta que por sua
vez foi essencial a totalidade desse trabalho.

A peca “Hindol - homenagem a Amacher e Karkowski” (2015), de Gabriel Francisco
Lemos, foi composta originalmente para bateria solo e tape. Digo originalmente porque o
compositor decidiu optar por abrir a partitura para ser executada por um set de percussao
multipla, desassociado da linguagem de bateria a qual nos referimos neste trabalho. A peca
basicamente propde guiar um improviso através da interpretacdo do tape e aspectos
direcionados pela notacdo tradicional. No ambiente proposto durante a primeira parte
(aproximadamente até 3'15”) o compositor tem um papel mais central na elaboragdo do
improviso (ver partituras em anexo nas fig. 1 e 2). A partir de 3'33” a peca assume um
carater quase que absolutamente determinado pelo intérprete, onde o direcionamento
timbristico das indicacdes do compositor (ver 5'10”) esta subordinado ao carater estilistico

do “free jazz” (3'33’'), sugerindo, entdo, o ponto principal deste artigo: compreender a
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idiomaticidade da bateria como objeto musical. Neste sentido, consideramos que o didlogo
entre compositor e intérprete - intra e extra musical - pode ser compreendido como
essencial, observando-se um lugar onde a relagdo se da sob a fun¢do da criagcdao do ambiente
de performance para essa peca, bem como, em outras instancias, pode vir a ser um estimulo
para criacdo de novas obras para bateria solo. Muito deste ambiente também foi
cuidadosamente proporcionado através da observacao tedrica que resultou na convergéncia
entre Ben Reimer e Eduardo Lopes, sobretudo na busca pela harmonia entre as
caracteristicas da linguagem da musica contemporanea erudita e do vasto material
produzido pelos bateristas ao longo do tempo. E importante ressaltar que é necessario
discutir a idiomaticidade da bateria como fundamento da sua estrutura histérica e, portanto,
se tratando de Histdria, tratamos de um organismo vivo. Fazer Histéria ndo é apenas
investigar o passado, mas é entender seus desdobramentos na contemporaneidade. Neste
sentido, a linguagem da bateria atual é de suma importancia para os desdobramentos da
performance dessa peca. Bateristas como Glenn Kotche, Antonio Sanchez, Mark Guiliana,
Dan Mayo, Terje Isungset, Chris Corsano, Billy Martin (diretor executivo do Creative Music
Studio em Nova lorque) vém traduzindo de alguma forma o que se caracteriza como uma
espécie de musica que flerta com ambos os géneros, popular e erudito, sob os aspectos
fundamentais que podem caracterizar uma bateria: “O uso de uma independéncia
coordenada entre as maos e os pés num setup composto por tambores e pratos, incluindo,
mas nao limitado, a um bumbo com pedal, caixa e hi-hat, tocados por uma Unica pessoa”’
(REIMER, 2013, p.6). Ndo é nosso intuito, necessariamente, defender um uso restrito,
copiado e colado, de materiais apresentados, mas compreender que esses materiais
produzidos pelos bateristas ao longo da histéria do instrumento podem se tornar material
musical para producdo de musica nova, sendo ela com notacdo prescrita ou ndo, em musica
solo ou de camara. Concluimos, portanto, que a demanda da peca - quando executada para
bateria solo - sugere um conhecimento sobre as raizes da bateria, levando em considerac¢ao
gue o carater improvisatorio da peca a coloca num lugar extremamente dindmico, dando ao
intérprete a chance de utilizar um vasto material para propor sua performance. Em outras
palavras, diz respeito a sugestdo de pontos do repertério da bateria, onde o musico deve

acessa-los e trazer sua propria leitura.
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Improvise nos tambores entre mf ¢ .

tenha o pulso no hi-hat sempre em
relagio o ritmo do tape.

No ser, dé preferéncia por linhas meldicas
de ampla variagio métrica.

Busque enfatizar os
harménicos superiores do prato.

Fig. 1

MADHYALAYA
Andamento médio, porém enérgico,
Preencha o méximo de espago do espectro sonoro

DRI

Répido ¢ conclusivo.

' '
' 1
' 1
' '
' 1
| i

A p Mu vu

i 1
A

-Mi it
)

i‘.

510"

! VILAMBIT LAYA fadifaa

em métricas mais extensas. Termine essa segdo
num longo rulo de caixa.

Deixe o tempo dilatar ¢ 0 corpo (ouvido) relaxar.
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Massa sonora "free jazz"

enfatize fraseados em métricas binrias. AESTIMAYePe SErCnlaRa0 e sineroia

com o tape - reforce o vigor da massa sonora.
Varie as métricas ¢ dé preferéncia por sonoridades
no extremo agudo e grave do ser.

Fig. 2

Como transigio do Drut para o Vilambi,
execute uma "virada" o mais ripido possivel,
no méximo de pratos possiveis.

Deixar soar exatamente ao fim de Druz.




